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Skarvor, skimmer,
stjarntacke.

Scenkonstverket Spegeln-Kairos som scenografisk hdndelse

ASTRID VON ROSEN

Skimmer

et var en gang, for lange sedan, mitt under en hemsk skilsmassa.

Jag sov i ett rum i mina fordldrars hus, forsokte overleva, over-

huvudtaget. I telefonen, en rost fran utsidan som sade: »Jag skickar

dig skimmer, det kommer att vara dir, glimma i hornen, glittra
under taket.»

Detta skimmer var karlek, verkligen intensivt verklig och nirvarande, och
jag tror att skimret riddade mitt liv. Det var en stjarnbestrodd, silveraktig
filt, ett stjarnticke’, som lagade de mest akuta hilen i min virld, skyddade
mig for ett tag, i en tillvaro i krig. Denna personliga upplevelse av »skimmer»
ligger méanga ar tillbaka i tiden, och dnda inte. Nar upplevelsen framkallas
i nuet blir den ndgot annat, samtidigt som historien forandras.

Det ar scenkonstverket Spegeln—Kairos i koreografi av Eva Ingemarsson,
som i sitt »efterliv» — den process dar jag skriver och arbetar med forestall-
ningen — har frammanat tankarna om skimmer. Nir jag upplevde verket
pa plats pa scenen Atalante i Goteborg den 18 september 2013 blev jag
starkt berord av ndgot som var bade inre och yttre och som jag nu forsoker
sprikliggdra genom arbetsordet »skimmer».* I ett kulturvetenskapligt sam-
manhang anvands »skimmer» som en synonym for »affekt», ett dynamiskt
kraftspel, som stammer val in pa det jag forsoker sprakliggora:
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Affekt uppkommer mitt i mellanrummen: i kapaciteterna att
handla och bli behandlad. Affekt 4r ett intringande och ett
utflode av ett 6gonblickligt och ibland mera utdraget relationellt
tillstdnd sdvil som overforingen (och passagens varaktighet) av
krafter och intensiteter. Sdledes forekommer affekt i de intensite-
ter som passerar fran kropp till kropp (minsklig, icke-mansklig,
delvis kroppslig, och annat), i de resonanser som cirkulerar
i narheten av och mellan, och som ibland faster vid kroppar
och virldar, och i sjdlva passagerna eller variationerna mellan
dessa intensiteter och resonanserna i sig.’

Med begrepp som skimmer, eller affekt, kan man forsoka sitta ord pa hur
komplexa och dynamiska intensiteter ror sig, i oupphorlig tillblivelse och
variation.

Min starka upplevelse av skimmer 4r 4 ena sidan djupt personlig, och har
att gora med min livshistoria, 4 andra sidan har den mera generella dimensi-
oner som kan kopplas till forskning om scenografi och om publikupplevelser
av scenisk milj6.* Enligt denna forskning forstas scenografi som en aktivt
medskapande parameter — en aktor — i sjdlva teaterhindelsen, och inte som
en statisk bakgrund. I handelsen samspelar kroppar, rum och mellanrum,
aktorer och publik, och alla de processer som ar narvarande i form av olika
slags spar (i minnet, i kroppen, i arkivet). I Spegeln—Kairos var det vanliga
scenrummet med separerad publik- och spelplats ombyggt till en miljo
som paverkade upplevelsen pa ett genomgripande och annorlunda sitt.
De som var publik, eller besokare, infogades i en multisensorisk omsesidig
interaktion med miljon, pa sitt som skiljer sig frin det som brukar utspelas
under mera traditionella teaterbesok.

Avsikten med den hir texten ar att analysera den affektiva kraften i
Spegeln—Kairos, genom att undersoka det empatiskt laddade utbyte som
péagick mellan miljo, aktorer och besokare fran ett scenografiskt perspek-
tiv.’ Jag anvinder mig av en analysmodell dir den scenografiska hindelsen
forstas som ett intrikat spel mellan kropp, bild, och sprak, eller med psyko-
analytikern Jacques Lacans terminologi, mellan det reala, det imaginira
och det symboliska.® Dessa register ir inte separerade utan sammanvivda
och rorliga, det vill sdiga dynamiska. Det reala kopplas har till manskliga
kroppar, de hot och oméjligheter som kan visa sig nidr scenkonstniren
upptriader i den byggda och ofta teknikberoende miljon, samt till det som
inte kan symboliseras men som 4nda finns dar. I det imagindra registret
finns bilder och forestillningar som hor till jaget och till kulturen och me-
dia. Den symboliska ordningen syftar pa de samhaillssystem som paverkar
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den sceniska hindelsen, och pa de strukturer som genomkorsar subjektets
tillblivelseprocess.

Skcrvor

I undersokningen av den affektiva kraften i Spegeln—Kairos har jag relate-
rat min egen upplevelse av forestillningen till inspelat material som finns
tillgingligt digitalt, pd Eva Ingemarssons hemsida och pa Vimeo.” Detta
material ar — nar det har skrivs — avgransat till att endast behandla fram-
tridanden av artisterna Anna Bergstrom (dans), Tobias Ruddker (sdng och
rorelse) och Juli Apponen (dans). Det har sdledes varit avgorande att ha haft
tillgdng till ett personligt utbyte med scenkonsthindelsen, och de kroppsliga
minnen och andra minnen som skapas under ett sddant tillfille. Vidare har
jag haft mojlighet att stilla fragor till Ingemarsson och tillfalle att ta del av
scenmodellen, skapad av Dan Tommi Hildén, tidigt i arbetsprocessen. Pa
sin hemsida anger Ingemarsson flera inspirationskallor: Lacans teori om
spegelstadiet, filosofen Judith Butlers teori om hur kon konstrueras, och
regissoren Andrej Tarkovskijs film Spegeln. Det grekiska begreppet kairos,
som dterfinns i forestillningens titel star for ett avgorande 6gonblick, en
kritisk vindpunkt, eller ett kristillfalle som kraver narvaro i nuet, och ett
specifikt avgorande. Detta koncentrerade tillfille 4r kontextbundet och
nagot helt annat an generella l6sningar i ett stabilt pidgdende skeende. Inge-
marsson skriver att hon forstir kairos som »ogonblicket som innehaller
en méjlighet».®

Den 20 september 2013 var jag inbjuden till Atalante att tillsammans
med psykoanalytikern och filosofen Peter Jansson medverka i ett semina-
rium om Lacans teorier och om spegeltematiken i Spegeln—Kairos, vilket
utgjorde ett viktigt steg i tillblivelsen av den hir texten.” Min avsikt med
anviandandet av Lacans teorier i analysen ar inte att ldsa fast det som sker
vid vissa begrepp, utan att bidra med en sprékliggjord kritisk version av
nagot som alltid kommer att kunna tolkas pa andra sitt. Jag ser min text
som ett performativt tilldgg, det vill siga ett slags uppforande som inte vill
eller kan sammanfalla med den for alltid forsvunna scenhiandelsen, men som
samtidigt vill levandegéra det sceniska verket for att kunna analysera det.™®
I detta arbete dr det etiskt viktigt att det finns ndgon form av fungerande
ingang till koreografi och dans."" Jag anvinder mig av min bakgrund som
professionell dansare, men det finns forstds andra vigar att narma sig det
sceniska verket."*

Spegeln (den kortform jag anvander i resten av texten) spelades totalt
fjorton ginger under hosten 2013. Vid varje tillfalle kunde tjugofyra personer,
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indelade i tre grupper med &tta personer i varje, ta del av forestallningen.
»Det som framfordes» dr borta for alltid; sparen i form av inspelningar,
bilder, texter och minnen ir inte detsamma som den sceniska hiandelsen.
Man kan sidga att jag ror mig bland skirvor — delar, fragment — efter myck-
et omfattande processer och handelser. Men redan i sin pdgdende form
delades det sceniska skeendet i oandligt manga versioner, for alla besokare
uppfattar forestillningen pa sina sitt. Sedan borjar minnena rora sig, och
blekna, for att s& smaningom kanske vickas upp pa nytt. En forestillning
forstadd som en performativ — medskapande och medagerande — handelse
har darfor oandligt mdnga signaturer och inget av detta upphor nar sjalva
scenframfoérandet idr 6ver.”> Komplexiteten blir — i min virld — vildsam
i sin odndlighet. Jag ska forsoka hejda detta flode, genom att ta tag i nagra
skarvor, bitar av speglar, som sitter uppsatta pa viaggen i Atalantes foajé.

Spegelskarvorna som fangar min uppmarksamhet ar omlindade med garn,
kliadda, omsint omhuldade. Métet mellan garnet och glaset ar omvalvande
och starkt fysiskt kannbart. Redan har framtrader det man pa en teoretisk
niva kan beniamna som kinestetisk empati, det vill siga en rorlig multi-
sensorisk, kroppsligt kodad spegelfunktion, som egentligen alltid finns med
i manniskors livsvirld, men som kan vara forsedd med en mera laddad och
kritisk avsikt i exempelvis ett konstverk.'* Jag har tidigare sett konstverk
med en anslutande tematik, men i nuet ir denna kontext ointressant: det
som ar viktigt ar fornimmelsen av att ndgon har brytt sig om skarvor,
forstatt deras trasighet och hur allt i deras narhet riskerar att skadas. Och
tagit sig for att hejda valdets blindhet, hejda de vassa kanternas ensamma
hopplosa ofrdnkomliga snitt i intet, eller i kottet.”> Hir finns en mojlig
borjan pa scenkonsthindelsen, en borjan som dr forbunden med manga
andra startpunkter.

Att fodas in i den scenografiska hindelsen

Redan vid entrén fick vi besokare vilja mellan ett gult, rott eller blatt band
— utan att riktigt veta vad som vintade. Jag valde gult. Nar gruppen en
stund senare samlas for att lyssna till sin ledsagare ar det som om ett lugn
sprider sig. S& oppnas dorrarna. Steg for steg, lite forsiktigt och trevande
gar vi in i den andra virlden. Det dr ganska morkt, och samtidigt friskt pa
ndgot vis. Jag kdnner de andra deltagarnas kroppar, lite avvaktande, vinliga,
och uppmirksamma; vi dr en grupp som ror sig i en diskret koreografi, lika
forsiktigt som gemensamt.

Jag skriver »vi», for att sitta ord pd att individerna i den grupp jag ingick
i kunde dela upplevelsen pa ett kollektivt sitt. Vad de andra tinkte vet jag
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forstds inte, men jag vet hur de samvarierade koreografiskt med mig och
med de andra i gruppen. Sma diskreta tecken pa nirvaro och delad omsorg
marks i en intim situation dar atta personer tillsammans ska genomfora en
vandring inne i en ganska labyrintisk och dunkel rumslighet.

Gruppen trader in i en rumslighet som pa visentliga punkter skiljer sig
fran det vanliga scenrummet med publikgradang och spelplats. Min tea-
tervana kropp minns den vanliga strukturen — som ocksd dr en urgammal
symbolisk ordning — och noterar hipet skillnaden. Hipenheten har inte att
gora med att det som sker dr konstigt eller svarbegripligt pa en intellektuell
niva (att dndra ett scenrum 4r inget nytt), utan med en fysisk fornimmelse
av annorlundahet. Fotterna ror sig framat, och kroppen lyssnar, kianner,
och forvandlas. Jag skriver inte det har for att det som hiander skulle vara
sarskilt unikt, eller storslaget: tvartom, det ar en ombyggd miljo med igen-
kidnnbara delar som moter besokaren. En gang, morka mjuka viggar, nagra
vanliga stolar, och 6ver detta en »stjarnhimmel», som alldeles uppenbart
ar konstruerad med tekniska hjalpmedel — i det har fallet discokulor. Men
inget av det relativt igenkdnnbara minskar upplevelsen, minskar det unika
i tillfallet, det enormt stora i de i tiden utstrackta dgonblicken. I skrivandet
stannar jag upp, och upprepar, sjunger om, som en refring, for det ar hir,
i borjan av gangen, i ett slags kidnsla av fodelse, som den scenografiska
hindelsen visar sin lika diskreta som starka kraft.

Droppande och liksom raspande ljud, dunkel, morkret i gdngen; vi star
dar och vantar lite. Stjarnhimlen stracker sig over hela det sceniska bygget,
over en svartklddd form som utan tvekan har ett inre. Vi befinner oss dnnu
i den yttre banan, och r pa vig in i ndgot annu okant. Vi sjunker inte, men
anda sjunker vi in, blir nedsidnkta och absorberade i forestallningens miljo.
Ett yttre registrerande kombineras med ett inre upplevande i ett sammansatt
och dynamiskt skeende. Det som sker i gangen skulle kunna vara banalt,
eller ett slags ickehiandelse som inte fortjanar utrymme i texten, for detta
att gd in i ett rum hor till vara mest vardagliga aktiviteter. Det ska ocksd
sdgas: dven en till synes enkel eller intetsigande rumslig gestaltning — som
en vagg eller skirm kladd med svart tyg — paverkar upplevelsen av det
som sker. For varje steg en aktor eller besokare tar, andras ndgot i rummet,
i alla relationer, i alla mellanrum. Det skimrar, och atmosfaren skiftar. I den
dunkla gidngen blir detta mycket tydligt.

Luften i gdngen ar skon att andas in; jag tittar pa stjirnorna, kdnner en
skimrande svalka. Kanske dr det har, redan hir, som jag blir gratfardig,
utan att riktigt veta om det. Tempot ar lugnt, vi besokare tar oss fram till
en sorts glanta och sitter oss, men forst efter att vi vanligt och forsiktigt
forvissat oss om att alla har en plats. Det ar ett slags hansyn som sprider
sig, och den kroppsliga kansligheten och foljsamheten ar pafallande. Det-
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ta dr en lika diskret som vinlig sensation, jamfort med den oreflekterade
fientlighet som man ibland kan uppleva pa en traditionell teaterinstitution
ndr publiken ska hitta sina platser. I den mjuka rorelsen i gangen upphavs
detta och de olika individerna fors mot en kanslighetens 6ppna position.
Detta kan beskrivas som en mojlighet, eller ett erbjudande, som kan tas
emot pa olika sitt.

Vi ombeds sitta oss pa stolar, ta var tid, och lyssna till tre berattelser.
Roster fran dokumentira intervjuer med Anna Bergstrom, Tobias Rudaker
och Juli Apponen fyller rummet. Deras personliga livsberittelser finns (nar
det har skrivs) inte tillgingliga pa natet. I mina samtal med Ingemarsson
efter forestdllningen framkom att hon arbetade med fragorna hur — eller
om — de dokumentira berittelserna eventuellt skulle kunna bli ndrvarande
pd internetscenen. Avsikten hir ir inte att gd ndrmare in i de individuella
livsédena, utan att undersoka hur det personliga berittandet infogas i och
agerar i den sceniska hindelsen. Rosterna blir till rorelse i rummets rymd
och i oss. Orden om framlingskap, konsbyte och livsval fyller min kropp,
och borjar pd ndgot vis sld folje med mig: som nagot att bade bara och
bevittna. Ocksd hir fornimmer jag en gemenskap med de andra i gruppen:
vi lyssnar tillsammans. Over oss glimmar stjirnticket, teatralt och alldeles
underbart.

Spegelhindelser mellan kropp, bild och sprak

Gruppen foljer ledsagaren in i ett av tre sma rum; de tre grupperna moter
rummen i olika ordning och ibland korsas vigarna. Inne i rummen ar
viggarna pd en och samma géang avskiljande och genomslappliga, vilket
minskar kinslan av isolering och visar pa instabilitet, samtidigt som det
lilla rummet blir en definierad plats. I ett annat register finns berattelserna
nirvarande, som minnen och som rorelser som fortsitter under forestall-
ningens ging. Det gdr att spekulera om vilken historia som hor samman
med vilken artist, samtidigt som det i den rumsliga situationen inte sker
ett tydligt utpekande. I informationsmaterialet har rummen namn och det
framgar att Anna dansar i Svarta sjon, Tobias i Portrattgalleriet, och Juli
i Skarvornas flod.

I det forsta rummet moter gruppen i gula band dansaren (Anna) som
ror sig avskalat, minimalistiskt och fokuserat pd och med en golvspegel.
Framstallningen blir ett eko av mytologiska och konsthistoriska referenser.
Narkissos fordlskade sig i sin egen spegelbild, och tynade bort, for att till
slut bli en blomma. Ingen rost av kirlek nddde fram. Dansaren ar vackert
sminkad, kostymen skimrar i grona och bla toner och slat hud syns. Bilden
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blir ocksa ett eko frain modevirlden och sminkindustrin. Mediala tekniker
ar inte neutrala, utan verkar i symbios med fundamentala fantasier, som
skapar ororlighet och dr svdra att forandra. Sddana bilders niarvaro och
paverkan i samhallet ar oerhord. Det standigt pdgdende fotograferandet och
filmandet, speglandet och forsjunkandet i den egna bilden, som ocksa ar
andras bilder, och andras blickar, hor till det som kinnetecknar var kultur.

Besokarna/vittnena sitter pa en rad helt niara dansaren, som koncentrerat
gar i narkamp med sin egen spegelbild. Hon ror sig som om det fanns en
forbindelse med djupet under den harda blanka ytan. Kinden trycker sig mot
spegeln, mot en annan kind, som inte finns, annat an som bild. Har finns
ocksa det reala njutningsfyllda begiret efter hud, efter sammanfallandet,
efter det icke separerade underbara barndomslandet av mjolk och hud. Och
har finns barndomens nédvindiga speglande, den process dar jaget tar form
genom ett sd kallat misskdnnande. Bilden i spegeln framtrader som hel och
hallbar, medan den egna kroppen dnnu ar vinglig och har svart att leva
upp till bilden. I detta finns starka affekter som aggression och karlek. Det
finns en vuxen som stottar barnet, och speglandet ar mycket mera komplext
an det blindande motet med den egna bilden. Enligt Lacan ar speglandet
forknippat med det imaginira registret och foljer med manniskan genom
hela livet, och speglandet pagar hela tiden.

Dansaren vinglar inte en millimeter, men den reala risken att falla, att halka,
att skaka till, att forlora kontrollen och forsvinna ut ur den gemensamma
skapelseakten finns dar. Den yrkesmassiga precisionen ar viktig for vad vi
som besokare upplever. Dansaren haller hinderna mot den morka spegeln,
dyker ned, och blir 4nda kvar, det dr en underbar rorelse och icke-rorelse,
i fantasin och i livet. Bilden ar bade dir och inte dir, i en evig kamp. Vilka
fundamentala fantasier och underliggande strukturer finns i de bilder vi
har runt oss och i oss?

Nista rum gruppen fors in i ar ett spegelgalleri, dar en sdngare (Tobias)
umgas med spegelbilder av sig sjdlv. Jag upplever framstillningen som
koncentrerad och lagmild, men samtidigt som maktig. Nar aktoren sjunger,
dansar — ror sig — med en bild borjar den agera sjalvstandigt; den stimmer
inte riktigt med rorelserna, och det verkar som om en forhandling pagar
med spegelvirlden. Sdngaren provar sin rost, och sina klader, soker ndgot,
och i slutet spricker spegeln fran »kant till kant», precis som i Alfred Ten-
nysons dikt om Jungfrun av Shalott. Jungfrun ar fangad i sitt rum, och far
bara lov att se virlden genom en spegel. Nidr hon drabbas av kirlek och
ser ut over virlden, spricker spegeln fran kant till kant. Den narcissistiska,
instangda och sjalvbespeglande positionen 6verges, och hon ger sig ut, och
dor pa viagen till den dlskade.

Minniskan som vill nd bortom den eviga spegeldialogens skuggvarld har
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en rost, talar tillbaka, sjunger ut. Nir spegeln krackelerar — och jag rycker
till — sker skiftet plotsligt, som om en yttre kraft orsakade forandringen,
och samtidigt dr det subjektets rost som skapar sprickorna. Allt detta
bevittnar vi. Att kunna tala, rora sig och sjunga, i ett rum, i relation till
andra, i samhallet, hor till den symboliska ordning som subjektet blivit en
del i, men de sociala och politiska ordningarna dr manga och inte alltid
stabila. Det politiska stodet till utominstitutionell kultur — den sfar dar
Spegeln utspelas — mojliggor forestillningen, men sd har det inte alltid varit,
och vad som sker i framtiden vet vi inte. Som besokare deltar man ocksd
i ett politiskt spel om konst och manniskosyn. Vad innebar det att forsoka
gora upp med fundamentala fantasier och bilder som forfor och blandar
oss? Vilka forebilder har vi och vilka vill vi ha? Hur skapas hillbara scener
for manskligt liv?

En frusen flod av spegelskirvor fyller det tredje rummet. Formen, smal
uppe vid taket, bred pa golvet, pAminner om ett ymnighetshorn som bara
producerar skiarvor. Dansarens (Juli) stora hander ror sig langsamt, pa ett
oerhort talande och sdrbart sitt, och drikten ar benvit, hiret rodaktigt.
Dansaren kryper pa skarvor, klittrar uppat, griper med hianderna tag i en
stdng, och kldttrar ut. D3 kdnner jag smartan i hianderna, tainker pd att
slappa taget, och falla in i den fatala vindpunkten, det totala kairos. P4 ett
sitt har fallet redan skett, spegeln ir redan sprucken. Anda lever dansaren.
Det avgorande dgonblicket var att inte slappa taget, trots allt. Som en hinna
ror sig en filmbild over kroppen, vanstiller, anpassar, missanpassar, och
kroppen sammanfaller aldrig helt med bilderna, 4ven om det kan se ut sa.
Denna anvindning av film dr igenkdnnbar fran Ingemarssons tidigare verk
(precis som de dokumentira intervjuerna ar det), men hir kommer man
riktigt ndra, sd att filmhuden kianns. Har finns ingen definierad kvinna och
ingen glasklar man, men en manniska, alldeles uppenbart levande. Den vack-
raste jag sett. Att sitta dar i rummet dr som att dyka in i den sonderskurna
identitetens skonhet. De yttersta granserna visar sig. Den reala njutningen,
som ocksa dr smartan, spelas fram och sedan upphor spelet. Vi som suttit
pd vara stolar — andlds i mitt fall — reser oss, och foljer ledsagaren ut.

Nomadisk resonans

P4 vdg mellan de sma rummen foljer de olika grupperna ljusslingor och
korsar en central hjartpunkt i teaterns lilla och samtidigt stora universum.
Alla deltar i en gemensam resa, mellan olika landningsplatser, en nomadisk
vandring, som krokar i vasentliga strak i Goteborgs danshistoria. Ingemars-
son var en av de centrala aktorerna i den utominstitutionella, si kallat »fria»
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dansens genombrott i staden. Hon var en av koreograferna i dansgruppen
Rubicon, som under senare hilften av 198o-talet intog Goteborg i projektet
»Stadens dansare». De kallade sig for »nomader» och rorde sig fran plats
till plats. En helt ny publik kunde rora sig fritt, komma och ga, i motet
med dansen. Rubicons initiativ ledde till etablerandet av scenen Atalante
och till att den »fria» dansen fick en fast scen — nadgot som pd ytan kan
forefalla vara motsatsen till den nomadiska idén, men strukturen i Spegeln
visar pd ndgot annat.

I Spegeln ar det publiken som gor en vandring inomhus. Alla besokare
ror sig i en koreograferad sekvens som inte rymmer sd mycket fysisk frihet
av det slag som finns utomhus. Men jamfort med en traditionell teater-
upplevelse, diar man sitter stilla pa sin plats framtrader vikten av, och den
kritiska kraften i att kroppen far lov att rora sig fran plats till plats, fysiskt
och mentalt, inne i och med scenkonsten. Konstniren och forskaren Monica
Sand skriver sa hiar om den interaktion som standigt pagar i rumsliga miljoer:

Det uppstar resonans i form av vibrationer, ljud och friktion
mellan mdnniska och rum. Varje minniska ar i sig ett reso-
nanssystem som med steg, rorelse, andning, rost och rytmer
satter rum och plats i rorelse och pa det sittet mer eller mindre
omedvetet bidrar till en pagdende dialog mellan kropp och plats.
[...] Resonans uppstdr i tiden som ett immateriellt, pigdende
och undflyende uttryck for det liv, de rorelser och den rytm som
pagar och fyller en stad med innehall och mening."®

Dessa grundliaggande fenomen har i Spegeln infogats i en noga uttiankt
struktur. Som besokare inordnar vi oss i en idé, och samtidigt aktiveras
alla vara sinnen i en vaxling mellan nuets empatiska utbyte och historiens
spar. Nar vi ror oss i den scenografiska hiandelsen ror vi oss ocksa med
historien, i ett odndligt eko-system. Vi blir scenograferade — inskrivna
i det sceniska verket — och vi scenograferar — skapar/skriver hiandelsen, i en
pagdende process. Nir vi ror oss fran plats till plats, for att fi ndgot och
ge nagot tillbaka, dr detta en kroppslig, rumslig och pragmatisk rorelse,
som samtidigt dr teoretisk. I en nomadiskt genomarbetande rorelse kan den
symboliska fattigdomen i orittfardiga och destruktiva system ifragasittas
och forhoppningsvis dndras till det bittre.”” Och gruppen med gula band
ror sig ut ur det tredje rummet, och vandringen gdr mot sitt slut, ett slut
som dr en paus, och en ny borjan.

Tillbaka i den yttre gangen blir jag for en sekund orolig att ljuset ska
slas pa med full kraft. Men besokarna bjuds in, lika vanligt och resoneran-
de som tidigare, att rora sig fritt i miljon. Jag foljer en kinsla, kianslan av
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stjdrnhimmel och skimmer, och gar tillbaka till rummet med spegelskdrvorna,
satter mig ned dar for att lita den sceniska handelsen verka for fullt. Det jag
upplevt vavs samman: En rorelse tycks pagd mitt i det frusna och blinda.
Rosten som sjunger med sig sjalv skapar sprickor som forandrar. I de trasiga
varldarnas reala smarta dr ocksa den forandrande kraften som starkast,
och farligast. S& smaningom limnar jag rummet med skiarvorna. Ingen av
besokarna har haft samma upplevelse, men det fanns en gemensam niva dir
den scenografiska hindelsens nomadiska struktur hade en avgorande och
stark betydelse for mojligheten att delta pa ett fordjupat och sjalvvalt satt.

Den scenografiska hiandelsen i Spegeln problematiserar synen pa publiken
som en anonym massa, bestdende av distanserade iakttagare. Formagan att
spegla, leva med och leva sig in i situationens rorelse och den egna kroppens
yttre och inre svar pd denna, dr ndgot som pagdr. Detta speglande ir inte
alls bara visuellt: upplevelsen ar bdde multisensorisk och rumslig. I den
scenografiska hindelsen finns en koreografisk struktur som ar mjuk och
ledsagande, och samtidigt medvetet organiserad och pa sitt vis styrande.
Mitt i det milda som tycks tillita att jag »bara» forsjunker i det padgdende,
stalls ocksa pa sitt sdtt oerhorda krav. Vad innebar det att bevittna, och pd
allvar rora sig helt néra, eller inne i minniskors identitetsblivande i relation
till samhallsstrukturerna?

Under sg‘jdrntdc/cet

Att skriva med en scenografisk hindelse ar att repetera den och darmed
tolka den — sd som en dansare tolkar ett rorelsematerial — och genom ett
aterviandande i nuet gora den till kroppslig hiandelse i ett textrum. Om-
sjungandet blir en undersokningsmetod som skarper uppmarksamheten
pa de affektiva krafter och uttryck som ar i rorelse nar ndgot befinner sig
i tillblivelse."®

Det som utspelas i Spegeln ir inte en illustration av teoretiska begrepp,
utan en artikulation av ytterst komplexa skeenden och samspel. Genom att
rora sig med berattelserna, och uppsoka spegelvirldarna, blir besokaren en
del i gestaltningen av sddant som kan vara svart att sprakliggora. Skapandet
av fortroende var centralt, i allt frin miljons smaskalighet till ledsagarnas
lugna tonfall. Det fanns ett fokus pd gemensam rorelse, i syfte att badda for
ett s vl fungerande utbyte som mojligt med aktorernas framstallningar. Ett
utbyte dr ndgot annat dn ett vanligt mote, och ndgot annat dn en konflikt,
det vill sdga: utbytet overskrider det imaginira registrets dualism. Riktiga
utbyten ar provocerande eftersom de som ar inblandade kan forandras pa
allvar. Det som jag upplevde som »krav» i Spegeln handlar om utbytet, det
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vill siga om att bry sig, vara narvarande i nuet, och ha en 6ppenhet for
uppgiften: i det har fallet att bevittna det som berittas och gestaltas, och

pa sd sitt vara en representant for den sociala dimensionen.”

9

Upplagget i Spegeln 6ppnar ocksd for att personliga erfarenheter satts
i spel, vilket sallan 4r oskyldigt. Jag kryper baklianges pa den flod av spegel-
skarvor, som fortfarande ror sig, hir i texten. Den scenografiska hiandelsens
skimrande stjarnticke viver samman universums glimmande natthimmel
med behovet av skydd for den drommandes kropp, och klider som den
vakna manniskan ikldr sig och ror sig med. I detta fogas det okdnda och det
mystiska samman med upplevelsen av att vara en fysisk varelse i varlden,
ndgon som ror sig, sover, kanner och tanker —i den oandliga obegripligheten.

Noter

1. Ordet »stjarnticke» dr himtat fran August 7.
Strindbergs drama Ett dromspel.
2. Denna anvindning av arbetsord har

sliktskap med dansvirldens yrkespraktik,
och blir kanske sarskilt tydlig i den delade
tolkningsprocess dir en abstrakt koreografi
koncipieras och repeteras, se Cecilia Roos
»Fran rorelse ur reflektion i tillblivelse:
Dansaren och den konstnirliga processen»
Ord i tankar och rorelse: Dansaren och
den skapande processen: konstnirlig och
humanistisk forskning i samverkan. En del- 8.
rapport, red Cecilia Roos & Katarina Elam
& Anna Petronella Foultier, DOCH Dans
och Cirkushogskolan, 2012:2, sid 11-54.

3. Gregory J. Seigworth & Melissa Gregg »An
Inventory of Shimmers» The Affect Theory
Reader, red Gregory ]. Seigworth & Melissa
Gregg, Duke University Press, 2010, sid 1. 9.
Min 6versattning.

4.  Se foljande texter: Astrid von Rosen »An-
teckningar om scenografi» Arche, nr 36-37,

2011, sid 179-186; Joslin McKinney & He- 10.

len Iball »Researching Scenography» Rese-
arch Methods in Theatre and Performance,
red Baz Kershaw & Helen Nicholson, Edin-
burgh University Press, 2011, sid 111-136;

Joslin McKinney »Empathy and Exchange: II.

Audience Experiences of Scenography»
Kinesthetic Empathy in Creative and Cultu-
ral Practices, red Dee Reynolds & Mattew
Reason, Intellect, 2012, sid 219-235.

5. Om detta slags performativa skrivande, se 12.

Peggy Phelan, Mourning Sex. Performing
Public Memories, Routledge, 1997.

6. For kopplingen till Lacan, se min avhand-
ling Knut Stroms scenografi och bildvirld.
Visualisering i tid och rum, Goteborgs uni-
versitet, Acta Universitatis Gothoburgensis,
2010, och dir anforda referenser.

Eva Ingemarsson, http://www.evaingemars-
son.se/spegeln-kairos/ samt https://vimeo.
com/evainge (hdimtad 2015-06-01). P4
Ingemarssons sida finns namn pa samtliga
personer som skapat och/eller medverkat i
forestillningen. Jag ndmner inte alla i min
text, och gar inte in i detalj nir det galler
kostym, ljud, med mera, men jag dr med-
veten om dessa uttrycksmedels betydelse,
och inforlivar mina intryck av dem i den
scenografiska handelsen.

Ingemarsson har inspirerats av psykiatern
och psykoanalytikern Daniel N. Sterns
tankar om avgorande 6gonblick och
intersubjektiv kontakt. Se Daniel N. Stern,
Ogonblickets psykologi. Om tid och forind-
ring i psykoterapi och vardagsliv, Natur &
Kultur, 2005.

Seminariet, som arrangerades av Goteborgs
forening for filosofi och psykoanalys, finns
inspelat och ér tillgangligt pa de webbsidor
som anges i not 7.

Se Magnus William-Olsson (red), Perfor-
mativ kritik. Konstens kunskap, kunska-
pens konst, Ariel litterar kritik 3, Ariel i
samarbete med det fria seminariet i litterdr
kritik, 2013.

Det etiskt viktiga i att det skrivs texter om
dans dir dansarnas och koreografernas
perspektiv finns narvarande, framhalls i
Koreografisk Journal, #1: Kritik, december
2013.

Jag har arbetat professionellt med dans fran
tidigt 1980-tal till sent 1990-tal. Efter ut-
bildningen pa Kungliga Svenska Balettsko-
lan i Stockholm har jag haft anstillning som
dansare pd Malmo stadsteater (idag Malmo
opera), Stora teatern i Goteborg och Gote-
borgsoperan. Jag har dven varit verksam
inom den utominstitutionella kultursfaren.
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naturer» utfors av Jacques Derrida, i »Limi-
ted Inc a b ¢», i Limited Inc, Northwestern
University Press, 1988, sid 29-110.
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2014, sid 37.
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uppdelning mellan férnuft och kinsla, se
Rosi Braidotti, Nomadic Subjects. Embodi-
ment and Sexual Difference in Contempo-
rary Feminist Theory, Columbia University
Press, 1994.

Kathleen Stewart » Worldling Refrains»

The Affect Theory Reader, red Gregory J.
Seigworth & Melissa Gregg, Duke Universi-
ty Press, 2010, sid 339.
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Gamaker, Renate Ferro, Exhibition Freud
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